﻿ACADEMIA RUSĂ DE ȘTIINȚE INSTITUTUL DE STAT DE ŞTIINŢA ARTEI MINISTERELE CULTURII FEDERAȚIA RUSĂ Catedrala D Mitrievsky din Volodymyr la $№} - aniversarea creării MODUS Moscova Cartea a fost publicată cu sprijinul financiar al Fundației Ruse pentru Științe Umanitare, grant - - Editor responsabil doctor în istoria artei E S Smirnova Editorul este recunoscător pentru sprijinul și asistența acordată în pregătirea publicației AOZT "Intergraphics" și domnul D G Khasis Artist A L Bondarenko Aspect K V Moskalev ISBN - - - (c) Modus graffiti, (c) Colectivul de autori, (c) ArtistA Bondarenko, bolnav bolnav bolnav Primgch Primgch bolnav bolnav Primgch Primgch Primgch Primgch Primgch Primgch Primgch I A Shalina Pictograma "Înger cu păr de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului În ciuda istoriei lungi de studiu a uneia dintre cele mai vechi icoane pre-mongole - "Îngerul părului de aur", până acum nu numai că nu a devenit subiectul unui studiu monografic special, dar nu și-a găsit locul în contextul Cultura artistică bizantină și veche rusă Datarea icoanei fluctuează pe parcursul unui secol întreg - de la începutul secolului al XII-lea până la începutul secolului al XIII-lea, iar stilul ei este asociat cu diverse centre culturale, uneori complet diferite din punct de vedere artistic I E Grabar, care a remarcat pentru prima dată asemănarea "Îngerului", în special natura tăierii părului cu fire de aur, cu icoanele "Vestire Ustyug" și "Mântuitorul nu este făcut de mână" (ambele în PT), le-a considerat în cercul monumentelor Suzdal și nu exclude apartenența tuturor celor trei lucrări de către un singur maestru Potrivit omului de știință, pasiunile grafice ale acestui maestru îl fac să fie înrudit cu una dintre modurile de pictură din Catedrala Dmitrievsky din Vladimir, atracția pentru fragmentarea și tehnicile ornamentale ale cărora poate indica faptul că, alături de greci, au lucrat și artiști ruși A I Anisimov a remarcat asemănarea iconografică și stilistică imediată a "Îngerului" cu icoana "Vestirea Ustyug", care a subliniat, de asemenea, asemănarea tipologică a fețelor de înger cu chipul îngerului bolții sudice din Catedrala Dmitrievsky În lucrarea sa anterioară, A I Anisimov a comparat tipul "Îngerului" principal cu capete de îngeri de pe spatele icoanei "Mântuitorul nefăcut de mână", subliniind simultaneitatea execuției acestor monumente Începând cu D V Ainalov , majoritatea autorilor au considerat icoana ca o lucrare din Novgorod a secolului al XII-lea Această atribuire este, de asemenea, caracteristică tuturor lucrărilor lui V N Lazarev De asemenea, apropiindu-l pe "Îngerul" de icoanele "Mântuitorul nu este făcut de mână" și "Vestirea lui Ustyug", a văzut în ele o asemănare stilistică atât de mare încât a fost înclinat să ia în considerare opera unui atelier de artă El a fost și primul care a remarcat cea mai semnificativă trăsătură a operei - un pronunțat caracter bizantin Potrivit omului de știință, situația istorică și culturală care s-a dezvoltat în a doua jumătate a secolului al XII-lea la Novgorod, care a întreținut cele mai strânse relații cu Constantinopolul, a importat un număr semnificativ de icoane bizantine și a folosit pe scară largă serviciile pictorilor greci de icoane V N Lazarev nu a exclus posibilitatea ca toate cele trei icoane să poată proveni din atelierul lui "Grtsin Petrovici", în care omul de știință a văzut un pictor grec de icoane care a pictat în , conform Primei Cronici din Novgorod, Biserica Poziției lui Robă și Brâul Fecioarei din Novgorod Aderând la opinia despre execuția acestui grup de monumente, datorită caracterului lor pronunțat bizantin, în Icoana "Înger cu păr de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului La sfârșitul secolului al XII-lea, V N Lazarev, ținând cont de deficitul de monumente rusești care au ajuns până la noi, a propus totuși o datare destul de largă: -Notă acest secol Cu pictura icoană Novgorod din secolul al XII-lea cu cunoscut de O îndoială a legat "Îngerul cu păr de aur" de M V Alpatov Continuând comparația cu îngerii "Vestirii lui Ustyug" și frescele Catedralei Dmitrievski, care, conform ideilor sale, întruchipează cel mai pe deplin idealul bizantin de reținere severă și asceză, cercetătorul a remarcat în același timp generalizarea maiestuoasă a forma clasică și o specială Ilustrația "Înger cu păr de aur" (Arhanghelul Gavril) Pictogramă In jur de RM Notă evocativitatea imaginii G I Vzdornov credea că icoana "Înger cu păr de aur", care dezvăluie o asemănare stilistică foarte mare cu "Anunțul" de la Galeria de Stat Tretiakov și "Mântuitorul nu este făcut de mână", a fost pictată la sfârșitul secolului al XII-lea în nou Notă atelier autohton, aproape de curtea suveranului O serie de cercetători au datat monumentul la începutul - prima jumătate a secolului al XX-lea, considerându-l unul I A Shalina Notă Notă Notă Notă Notă Notă Notă Notă Notă Notă Notă Notă una dintre cele mai caracteristice lucrări ale Rusiei Kievene , un exemplu de stil asociat artei metropolitane a Bizanțului și păstrând trăsăturile picturii elenistice După cum puteți vedea, toți cercetătorii au fost unanimi în punctul principal: au considerat icoana "Îngerul cu păr de aur" drept cea mai bizantinizantă și una dintre cele mai "greaci" dintre icoanele rusești din secolul al XII-lea Posibilitatea ei Originea bizantină și paternitatea unui maestru grec nu a fost exclusă Diversitatea opiniilor și principalele probleme nerezolvate - datarea icoanei și atribuirea acesteia - ne determină să ne întoarcem din nou la studiul monumentului Originea Îngerului Păr de Aur, la fel ca majoritatea icoanelor pre-mongole, este necunoscută Nici studiul documentelor legate de istoria existenței sale în secolele XIX-XX nu a adus rezultatele dorite Primele informații scrise despre monument apar în "Raportul" Muzeului Public și Rumyantsev din Moscova pentru , unde există o înregistrare a reînnoirii colecției de antichități creștine cu icoane găsite în "cortul de pe clopotnița Ivanovskaya de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului" Printre cele de icoane primite de acolo se numără "frumosul chip al arhanghelului din bustul plin al deezei" Este greu de spus când și din ce surse s-a format acest depozit, dar natura lucrărilor depozitate acolo, multe dintre ele aveau inscripții libere pe spate, ne permite să le asociem cu "imaginile suverane" din secolul XVII-XVII secole Cel mai probabil, au venit din camerele Marelui Palat Moscova și din bisericile Kremlinului, dar ar putea fi și icoane ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului, al cărei interior a fost actualizat semnificativ după fiecare reparație regulată Indirect, acest lucru este dovedit de un inventar amănunțit de icoane, întocmit, judecând după scriere de mână, de G D Filimonov, care a selectat lucrări în cortul clopotniței Ivanovo pentru Muzeul Public, unde a ocupat funcția de păstrător al antichităților creștine În secțiunea "icoane fără salarii și în mare parte dărăpănate de și inch" sunt trei icoane ale "principalilor îngeri din rândurile Deesis" Un indiciu de degradare, uniformitatea comploturilor repetitive și a sfinților, precum și dimensiunea mică a icoanelor pantera și cot explică parțial motivele formării unui depozit la clopotnița Ivan cel Mare: cel mai probabil, icoanele cu tavă aduse din toată Rusia au fost într-adevăr ținute acolo Datele și inscripțiile multora dintre ele mărturisesc originea lor din Moscova, Pskov, Novgorod, Tver, Yaroslavl și alte centre antice rusești din secolele XVII-XVII, camere și catedrale ale Kremlinului din Moscova În colecția Muzeului Rumyantsev, "Îngerul părului de aur" a fost considerat pentru prima dată un monument de "stil strict grecesc nu mai târziu de secolul al XVI-lea" , iar mai târziu, la sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea, opera artistului cercului Simon Ushakov Desigur, nu pictura originală a lucrării a fost discutată, ci înregistrarea sa ulterioară din secolul al XVII-lea Această concluzie a fost mult facilitată de cea mai largă răspândire a iconografiei umărului Deesis tocmai în secolul al XVII-lea Icoana a fost pictată pe o placă de tei solidă și avea dibluri de capăt prinși cu știfturi de lemn, ceea ce este rar pentru icoanele rusești timpurii (găurile rotunde din ele sunt încă vizibile clar în margini) Fondul original, aparent, auriu s-a pierdut De asemenea, fundalul verde Icoana "Părul de înger de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului a Pramech din inventarul capului(r), "zvonuri" și fundul tunicii - o înregistrare ulterioară a secolului al XVII-lea, aflată pe un teren nou De asemenea, trebuie avut în vedere faptul că pe toată suprafața s-au păstrat mici resturi de înregistrări târzii și sigilii de restaurare În special, în timpul restaurării, au fost consolidate inventarele pleoapelor, curcubeul obo-Notech de ochi, sprâncene și nas În structura artistică a operei, însăși metoda de creație, chiar vreau să spun, "creația", a puterii sale colorate-Nota joacă un rol decisiv xnosti Scrisul personal se distinge printr-o garoafa extrem de usoara, Ilustrația Partea din față a pictogramei cu două fețe din Novgorod Ultima treime a secolului al XII-lea GTG al cărui strat transparent vă permite să vedeți conturul larg al unui desen detaliat de subvopsire aplicat direct pe fondul alb al icoanei Liniile sale largi și întunecate nu sunt doar vizibile clar, ci și dezvăluite în mod deliberat și consecvent, deoarece volumul este modelat prin umbrirea lor treptată Sankir a fost folosit pentru a spori acest desen pictural liber doar în locuri umbrite: de-a lungul conturului ovalului feței, în adânciturile orbitelor, de-a lungul liniei nasului, pentru a I A Shalila niya și alocarea buzelor Un strat subțire translucid de ocru de acoperire, plasat uniform pe întreaga suprafață a scrisorii personale, contribuie și mai mult la dezvăluirea volumului moale Când lovește un model de funingine neagră, se formează culoarea mată obișnuită a unui sankir verzui și, suprapusă umbririi sankir, își înmoaie și mai mult nuanța Deoarece partea principală a acestui ocru de acoperire se află direct pe pământul alb, care este translucid datorită transparenței straturilor sale, se creează o senzație de pictură foarte ușoară, personală, care nu este tipică pentru o icoană Procesul de modelare a volumului pe părțile iluminate convexe se încheie cu evidențieri moi și roșu de cinabru Partea de umbră a picturii este condensată cu mici adaosuri de sankir și roșu-maroniu, linii ușor umbrite pe pleoapele superioare, în colțurile ochilor, de-a lungul fundului bărbiei și mai ales de-a lungul conturului nasului Principiul pictural principal este un contrast semnificativ între umbrele dense, opace "reci" și pictura luminoasă a ocrulor "calzi" transparente, care ocupă cea mai mare parte a picturii personale În multe feluri, acest "simplu", sau "nesancționat", conform clasificarii-Notă D Winfield , metoda de construire a unui formular se bazează pe un efect optic bine definit, care este creat datorită numelui-Notă dar această relație dintre pictură și fundamentele ei(r) Lumina, care pătrunde cu ușurință adânc în nuanța transparentă, generalizantă, de ocru, se reflectă din fondul alb al icoanei În același timp, descrierile largi întunecate servesc ca o coajă materializată care reține și formează această carne radiantă "nu făcută de mână" Lumina, de obicei transmisă prin relații optice complexe ale mai multor straturi picturale, Să luăm intercalate cu geamuri transparente ocru , aici icoana nu este "construită", ci doar "dezvăluită" pe pământ alb cu ajutorul desenului și al formei Mai mult, energia radiației sale este atât de puternică încât se pare că ea este cea care extinde limitele feței, dându-i o formă rotunjită completă, neobișnuită pentru pictura din vremea lui Comnenos Un nas moale este scris larg și convex, buzele sunt ușor umflate, sub o frunte rotunjită la furculița podului nasului se formează o îndoire adâncă între sprâncenele largi și groase Ochii uriași deschiși au alb mari și pupile adânci și întunecate Părul magnific al unui înger a fost creat nu atât de modelul conturului lor exterior (cum ar fi, de exemplu, pe icoana "Părul de aur al Mântuitorului" a Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova ), ci de plasticitatea șuvițelor moi împletite între ele, ca și cum ar avea un volum și greutate reală a părului gros curgător Contururile desenului lor, conturate în vopsea închisă, acum îngustându-se la locurile de întrețesere, acum lărgindu-se, amintesc de efectele iluzionistice ale picturii elenistice Principalul tonul părului îngerului este vopsit în aceeași vopsea caldă maro-roșu ca și liniile de sporire a umbrelor scrisului personal Tăierea părului cu fire de aur se întoarce la lucrările de mozaic și miniaturi, unde această tehnică s-a datorat particularităților tehnicii de execuție și a dat un efect artistic semnificativ Dar în icoana luată în considerare, asistența a căpătat un cu totul alt caracter, constituind un singur întreg cu textura picturală și demonstrând posibilitățile largi ale aurului ca mijloc expresiv de transmitere a sarcinilor pur artistice Trebuie remarcat faptul că natura acestui asistent de aur este semnificativ diferită Icoana "Înger cu păr de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului Imprimare dintr-o metodă asemănătoare de împodobire a părului pe icoanele "Mântuitorul nu făcut de mână" Imprimare și "Vestirea lui Ustyug" , deși el a fost cel care a servit drept motiv pentru volume împărțirea acestor trei icoane într-un singur grup stilistic și chiar atribuirea lor mâna unui singur maestru Pe pictogramele "Mântuitorul nu este făcut de mâini" și "Anunț" fire aurii așezate pe o bază maro foarte închis, care pare aproape neagră lângă pictura opacă a fețelor, sunt singurul cadru ușor care îi împarte forma Firele subțiri și uniforme ale asistenței seamănă cu niște niște metalice umplute cu aur și, parcă, Ilustrația Arhanghelul Gavril de- pictograma tal Novgorod "Anunț" secolul al XII-lea GTG folosesc tehnica pick-up-ului de aur sau emailurilor bizantine cloisonné În orice caz, ele sunt mai mult asociate cu tehnicile de gravură ale artelor aplicate decât cu posibilitățile picturale ale asistenței Maniera liniară rigidă a acestei tehnici contrastează chiar și cu ornamentul auriu folosit în aceeași icoană a Bunei Vestiri pe hainele unui înger și aripile sale Tăieturile aurii de pe pictograma "Înger" arată complet diferit Lor Păr auriu" Aplicate pe o nuanță caldă de păr brun-roșu, acestea chiar mai mult subliniază și dezvăluie plasticitatea moale a șuvițelor flexibile Firele aurii fie converg în locurile în care șuvițele se împletesc, fie se extind și se rarifică, supunând mișcării și logicii modelării lor volumetrice Scrise cu aceeași presiune a pensulei, sunt vizibil mai subțiri în zonele de umbră ale coafurii și se luminează cu o forță mai mare în locurile înalte, mai iluminate Mai puțin de toate, această tehnică seamănă cu rețeaua de aur "fără pasiune" a unui asist - dimpotrivă, se distinge prin saturația luminii și este supusă legilor relației dintre lumină și volum Strălucirea aurului este sporită în special pe măsură ce se apropie de centrul coafurii, prinsă cu o cataramă de aur, susținând "zvonurile" angelice Este caracteristic faptul că această închizătoare de aur în sine, cu un rubin prețios "lal" și "perlă" este scrisă nu în aur, ci în același ton de ocru galben ca și față I A Shalina Lor Naturalismul "gemului" și metalului prețios, transmis din epocă oarecare certitudine, de exemplu, în pictograma "Ordinea îngerească cu Emmanuel" Notă din ultimul sfert al secolului al XII-lea (PT) , a fost înlocuită aici de primirea unei băuturi simple minania despre ele Culorile principale ale "agrafului" - galben și cinabru - ecou aceleași culori ale straturilor de modelare superioare O șuviță de păr este eliberată de sub agraf, căzând pe frunte - o tehnică străină maestrului icoanei "Anunțare" și maestrului "Chinei cu Emmanuel", dar caracteristică tipului de capete angelice ale picturilor murale ale Catedrala Dmitrievski Flashcard Înger Detaliu al icoanei "Chinez cu Emanuel și doi îngeri" Ultimul sfert secolul al XII-lea vineri Gâtul plin și jos al unui înger cu o bărbie lată moale umbrită de sankir corespunde rotunjimii feței, susținută ferm de o bază atât de masivă Cu zone foarte mici de pictură vestimentară, saturația lor de culoare și "deschiderea" pitorească sunt izbitoare Icoana "Înger cu păr de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului a Chitonul de scorțișoară, vopsit cu cea mai strălucitoare vopsea a icoanei, este și mai evidențiat datorită inventarului negru Această opoziție contrastantă în același timp echilibrează și compozițional ecou contururile negre largi ale sprâncenelor și ochilor, combinate cu cinabru deschis de pe obrajii și buzele îngerului și cu lal-ul stacojiu "arzător" al graficului Dimpotrivă, mantia roz-maro cu pliu la gât preia mișcarea șuvițelor de păr curgătoare, servește ca ton de tranziție de la chitonul vermilion strălucitor la coafura maro și fundalul auriu, înmoaie combinațiile lor contrastante Poza Înger Detaliu al icoanei "Chinez cu Emanuel și doi îngeri" Ultimul sfert al secolului al XII-lea GTG Ce mediu artistic și ce tradiție picturală poate explica aspectul unui astfel de monument? Cercetătorii au remarcat în mod repetat apropierea stilistică a "Îngerului" de grupul de icoane bizantine din Novgorod din secolul al XII-lea Asemănarea tehnicii utilizate I A Shalina Lor Lor Notă Notă Lor DE Lor Notă Lor Lor Notă Diferențele, precum și apropierea tipului fizionomic, natura utilizării asistenței de aur în tăierea părului a fost atât de fascinantă încât, în mod natural, a condus la ideea de a le crea în același timp și în același timp mediu inconjurator Dar impresia este destul de superficială În "Îngerul cu păr de aur" rolul unui desen pictural de modelare liberă este evident De asemenea, se distinge clar în pictograma "Vestire Ustyug", dar stratul de acoperire de ocru de acolo este mai dens și mai puțin transparent(r) Devine deosebit de dens pe icoana "Mântuitorul nu este făcut de mâini", a cărei suprafață a feței arată aproape smalț O garoafă mai puțin transparentă creează un efect optic complet diferit de cel pe care l-am văzut în Angel Lumina de aici nu se reflectă de pe pământul alb al icoanei cu o strălucire blândă, ci, parcă, sparge ocru închis Umbrele desenului de subvopsire sunt duplicate de descrieri exterioare mai intense Intensitatea deosebită a liniilor de contur conferă plasticității fețelor un relief dur, iar imaginilor - o mai mare siguranță și ieraticitate tipic pentru cultura artistică din Novgorod Nu se găsesc diferențe mai puțin evidente atunci când se compară "Îngerul părului de aur" cu chipurile angelice ale "Chin with Emmanuel", asociate cu cultura Vladimir-Suzdal din ultimul sfert al secolului al XII-lea certitudinea expresiei și mișcării Desenul subtil și elegant al feței în "China" creează imagini de rafinate aristocratic, fragile, triste de gânditoare Dar toate icoanele luate în considerare sunt lipsite de acea strălucire radiantă care se revarsă din interior, care pătrunde în pictura "Îngerului" Starea imaginilor "Chin" poate fi interpretată mai degrabă ca o premoniție sau o reflectare a acelei clarități și seninătate care devin caracteristica principală a imaginii unui înger pe icoana noastră Întoarcerea capului pare a fi mai activă în comparație cu îngerii bărbiei, ceea ce creează o zonă spațială semnificativă a imaginii Caracteristicile limbajului artistic al monumentului amintesc de stilul picturilor murale din Catedrala Dmitrievski Acolo, în multe imagini care au păstrat tradițiile clasice Komnenos de la începutul și mijlocul secolului al XII-lea, apare o intonație de deschidere emoțională, proporțională cu experiențele umane, neobișnuită pentru această epocă Mai mult, se realizează nu numai prin interpretarea și scara figurilor și fețelor, ci și prin relații spațiale subtil resimțite Fetele usor marite, alungite, voluminoase ale frescelor, radiand o lumina chiar linistita, negrabita, dar cu o anumita miscare, unghiurile figurilor desfasurate te fac sa uiti de spatiul conventional al icoanei Și acest sentiment sporit de lumină și spațiu este asemănător cu capiasele artistice ale maestrului principalului "Înger" Asemănarea este agravată de tipurile caracteristice de fețe spiritualizate cu ovale subțiri și moi, tăieturi în formă de migdale ale ochilor măriți, buze mici și "nasuri Comnenos" rafinate Și totuși arta maestrului "Angel Golden Hair" a fost orientată către un alt ideal artistic Nu conține intelectualismul rafinat al imaginilor Catedralei Dmitrievsky cu proporțiile lor clare de figuri zvelte, ușor alungite Stilul său individual se manifestă în dorința unei modelări mai dense și grele a scrisului personal, mărirea volumului capului, trăsături hipertrofiate ale feței Gândirea artistică și figurativă a artistului, în ciuda spiritualității înalte Icoana "Înger cu păr de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului fidelitatea și contemplarea "Îngerului" pe care l-a creat este mult mai precisă și mai apropiată de experiența umană decât imaginile "înalte la minte", nobile din punct de vedere aristocratic ale frescelor lui Dmitriev Problemele stilistice ale artei picturale din timpul târziu Comnenos au primit suficiente Note în istoriografia străină și rusă iluminare completă și profundă Cercetătorii identifică mai multe tendințe stilistice paralele care au existat în arta celei de-a doua jumătate - sfârșitul secolului al XII-lea Numărul și caracteristicile lor sunt interpretate în moduri diferite Nllktratsii Îngerii Detaliu al compoziției "Apostoli și îngeri la Judecata de Apoi" din Catedrala Dimitrie din Vladimir Pe la versantul sudic al bolții vestice Notă mu , dar principiul care stă la baza clasificării este destul de stabil De altfel, se determină natura relației dintre linie, desen și modelarea volum-plastic În funcție de aceasta, putem vorbi despre două metode principale de exprimare artistică pentru pictura târzie a Comnenosului Răspândit, reflectând viața spirituală intensă a epocii, este stilul expresiv, cunoscut și în literatura de istoria artei ca "furtunos", "manierism", "baroc", "dinamic" O stilizare grafică puternică și sofisticată a fost decisivă pentru pictura acestei tendințe, fie dematerializarea completă a plasticității formei și ducând-o la deformare pretențioasă, fie legând decuparea liniară cu volumul antichizant Monumentele care au gravitat spre această tendință se caracterizează printr-o modelare ascuțită de lumini și umbre, care conferă dramatism și expresie chipurilor, pierderea fostului echilibru compozițional-ritmic; alungirea manieristică a corpului, ducând la o denaturare a proporțiilor acestuia, agitarea posturilor și gesturilor Puternic "super- I A Shalina modelarea" unei scrisori personale a reflectat o stare diferită, în comparație cu perioada anterioară, a personajelor, ale căror chipuri se remarcă printr-o gamă mai complexă și mobilă de sentimente și emoții apropiate de experiențele umane reale Cele mai tipice monumente ale acestui stil, varianta lui "manieristă", sunt considerate de cercetători ca fiind picturile murale ale bisericii-Primech vi George in Ras ( - ) ; Biserica lui George din Staraya Ladoga (post- Notă de zile sfert de secol al XII-lea) ; mozaicuri din Monreale ( - ) ; picturi murale ale bisericii Notă Gheorghe în Kurbinov ( ) și Sfinții Doctori în Kastoria - "o versiune extrem de exagerată, reprezentând agonia stilului liniar"; manifestarea sa mai calmă, sau stilul "elegant", sunt picturile murale cipriote ale mănăstirii Sf Neofit din Paphos ( ) și Panagia Arakiotissa din Lagu-Primech dera ( ) ; "aristocratic": icoane ale mănăstirii Sf Ecaterina din Sinai "Vestirea" și o altă versiune a acestui stil - "Minunea în Khonekh" Notă Coexistenţa simultană a diferitelor maniere în acest proces artistic este demonstrată de ansamblul frescă Nerezi ( ) Nota -cent un monument unic al picturii bizantine din a doua jumătate a secolului al XII-lea Stilizarea liniară a celui de-al treilea sfert de secol este continuată de monumente, pe care majoritatea cercetătorilor le disting într-o direcție picturală independentă, numită "monahală", "arhaică" sau Notă "sever" , dar care, după principiul de bază al clasificării, ar trebui pusă pe seama tendinței expresive: picturile murale ale Bisericii Buna Vestire Nota în Arkazhy , Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa , fragmente de fresce din Athos mo-Notes greutăţi Rabduhu şi Vatopedi ( - ) În același timp, se dezvolta și o altă direcție stilistică, care era opusă în ceea ce privește raportul de linie și volum față de această tendință artistică și a continuat în multe privințe tradițiile artei metropolitane Komnenos din prima jumătate a secolului al XII-lea A primit numele condițional Notă "monumental" sau "clasizant" , a păstrat și a cultivat modelarea tridimensională a formelor antichității, echilibrul armonios dintre linia de contur și textura picturală plină de lumină și a creat imagini înzestrate cu o puternică putere spirituală Tipul abstract idealizat de chipuri spirituale a fost combinat în monumentele acestei tendințe cu figuri ponderale modelate plastic, a căror logică clasică a fost supusă unor draperii grele Compozițiile măsurate epic-clare, plasate în peisaje interpretate spațial, s-au remarcat prin calm și grandoare Acolo unde au apărut totuși elementele decupării liniar-grafice, caracteristice artei comnene târzii, ele nu au căpătat un caracter autosuficient, ca în direcția expresivă, ci au ascultat Im pictural - natura modelării volumetrice Cele mai izbitoare caracteristici ale acestui stil sunt Voplo-Note placat în picturile murale ale Catedralei Dimitrie din Vladimir , Biserica Zoodokhos Notă Pigi (Samari) în Messenia , fresce din Tesalonic - Biserica lui Hosios David , nota capela mănăstirii Sfântul Ioan Teologul de pe Patmos , icoană mozaică a lui Bo-Primech de mame de la manastirea Sfanta Ecaterina din Sinai Este ușor de observat că căutările stilistice ale artiștilor direcției expresive au rămas străine maestrului icoanei "Înger cu păr de aur" După ce a exclus complet din arsenalul mijloacelor sale tehnice elementele de "stilizare liniară", albirea evidențierii, jocul de reflexii luminii și lovituri multidirecționale, a evitat să transmită o stare de spirit dramatică excesiv de emoțională, atât de caracteristică bizantinilor Icoana "Înger cu păr de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului pe care arta "furtunoasă" din ultimul sfert al secolului al XII-lea În contrast cu imaginile angelice aristocratice, elegante sau impetuoase, impetuoase ale lui Primt din acest timp, starea "Îngerului părului de aur" pare fericit de calmă, clară, echilibrată și senină Nu există nici măcar o urmă de luptă internă impulsivă și intensă, căutare spirituală, spiritualizare sporită în ea Imaginea de pe icoană nu este în niciun fel asociată cu ideea de dezvoltare spirituală activă sau cel puțin cu un fel de tranziție treptată, prevestitoare Mai degrabă, mărturisește rezultatul - deja dobândit Ilustrația Maica Domnului cu Pruncul pe Tron Detaliu al compoziției de pe peretele estic al capelei Maicii Domnului din mănăstirea Sfântul Ioan Teologul de pe Patmos Sfârșitul secolului al XII-lea pace binecuvântată și înțelegere a adevărului, luminând în întregime chipul cu o lumină inexplicabilă Trăsăturile stilistice ale icoanei ne permit să o considerăm în cercul acelor monumente bizantine din epoca târzie a Comnenosului care nu s-au pierdut I A Shalina fie claritatea clasică, simplitatea și măreția imaginii Scrierea personală moale a icoanei amintește de plasticitatea și modelarea tridimensională a fețelor din picturile murale ale Catedralei Dmitrievsky - monumentul central al stilului "monumental" din ultimii ani ai secolului al XII-lea Arta maestrului principalului "Înger", desigur, gravitează spre aceeași tendință în pictura bizantină din acest timp Dar icoana prezintă o asemănare deosebit de izbitoare cu picturile din capela Maicii Domnului a mănăstirii lui Ioan Teologul de pe Patmos , și anume, cu modul în care sunt realizate frescele zidului estic, inclusiv compoziții ale tronului nostru Doamnă cu arhangheli și "Vetkhoza-Nota de ramuri ale Treimii" , precum și chipurile tinerelor fecioare din scena "Intrarea Maicii Domnului în Prima templu" pe partea adiacentă a zidului sudic Cel mai apropiat de "Înger" este chipul fecioarei (stă a doua din dreapta) în compoziția mai sus menționată a lui Proto-Evan-Prima din ciclul Gel și imaginea de altar a Maicii Domnului Foarte asemănătoare sunt tipurile de fețe largi, sculptate, grele, cu trăsături mari și obraji plini, a căror modelare se termină cu un fard activ; Lor - forme tridimensionale de orbite lenticulare convexe și un model de ochi măriți în formă de migdale, cu pupile mari "umezite"; linii groase de sprâncene grele îndreptate, în mod caracteristic atârnând peste orbitele oculare și curbate spre tâmple Ambele monumente se disting prin greutatea materială specială a modelării volumetrice, ca și cum o textură pitorească strălucește din interior Asemănarea multor caracteristici tehnice ale scrisului personal este, de asemenea, izbitoare, în primul rând, umbrele largi de sankir așezate de-a lungul contururilor fețelor rotunjite; umbrirea caracteristică, duplicarea modelului buzelor, nasului, sprâncenelor - tehnici care creează un volum tangibil, aproape natural Ținând cont de dificultățile de a compara pictura în frescă și icoane, remarcăm că cel mai important efect pentru aceste monumente este monumentalizarea imaginii, rotunjimea și corporalitatea formelor, expresivitatea plasticității chipurilor bazată pe juxtapunerea blândă a umbririi și evidentierea, si rolul decisiv al desenului pictural umbrit Compararea acestor monumente duce la ideea unei posibile orientări a pictorului de icoane către mostre de pictură monumentală - atât de apropiată este impresia creată de rezultatul final, în primul caz, obținut cu ajutorul icoanei fără pictură sankir , în a doua - descrieri exterioare sankir ale tehnicii dense a frescelor din Patmos "Îngerul" este adus mai aproape de frescele din Patmos printr-un tip special de imagini "iconice", a căror structură internă este mult mai definită și mai concretă decât chipurile ideal abstracte și extrem de spiritualizate ale frescelor lui Dmitriev Atât icoana Muzeului Rus, cât și picturile murale din Patmos pot fi privite ca următoarea etapă după frescele lui Vladimir (sau paralele cu acestea) în crearea unui tip emoțional mai accesibil și mai deschis, care va deveni cel mai important în epopee arta secolului al XIII-lea Frescele și "Îngerul" sunt similare prin exagerarea ochilor, privirea fixă, fețele lărgite și colorarea strălucitoare a hainelor Adevărat, în "Îngerul", a cărui imagine rămâne profund contemplativă, aceste trăsături sunt mult mai puțin pronunțate decât în picturile din Patmos Structura clasică tradițională a limbajului artistic este doar puțin încălcată în ea și, în acest sens, versiunea stilistică a "Îngerului" și introspecția sa pașnică sunt mai aproape de imaginile spiritualizate ale Catedralei Dimitrie, unde trăsăturile faciale ale grațiosului Comnenos sunt de asemenea ușor mărită Icoana și părul de aur al îngerului" și cultura artistică rusă în jurul anului Ochii mari dilatați ai "Îngerului" sunt un element foarte expresiv și profund afectator în caracterizarea feței sale Hipertrofia și evidențierea sinceră a dimensiunii și formei lor cu ajutorul descrierilor întunecate contrastante, completând pleoapele închise cu o linie subțire de lancetă, este poate singurul tribut adus stilului expresiv liniar al maestrului Comparația icoanei "Înger cu păr de aur" cu frescele din Patmos, în ciuda apropierii sale de fețele fecioarelor și de tronul Maicii Domnului, dezvăluie o diferență notabilă Ilustrația Îngerul stâng din compoziția "Trinitate" Detaliu al picturii de pe peretele estic al capelei Maicii Domnului din mănăstirea Sfântul Ioan Teologul de pe Patmos Sfârșitul secolului al XII-lea diferența dintre stilurile acestor monumente, care, deși aparțin aceleiași direcții, par să reprezinte linii paralele ale dezvoltării sale Pictura densă, locală și strălucitoare, aproape ca smalț, a capelei Patmos contribuie la impresia generală de decorativitate bogată Natura monumentală a figurilor ei, deși nu lipsită de volum și adesea prezentate în ipostaze corespunzătoare decorului sculptural al modelului, este în mare măsură creată din cauza inactivității și greutății I A Shalina forme, tinzând pentru chipuri mai largi, care, la rândul lor, capătă un caracter iconic remarcabil În interpretarea hainelor, nu există nici o consistență în dezvăluirea plasticității corpului uman; draperiile nu reflectă mișcările figurilor în spațiu - ele sunt transmise fie prin pliuri drepte și grele, fie neliniștite și excesive, ca în monumentele stilului "dinamic" Arta "Îngerului părului de aur", a cărei bază clasică este deosebit de remarcabilă în comparație cu frescele din Patmos, se dovedește a fi, parcă, un inter- Ilustrația Înger central din compoziția "Trinitate" Detaliu al picturii de pe peretele estic al capelei Maicii Domnului din mănăstirea Sfântul Ioan Teologul de pe Patmos Sfârșitul secolului al XII-lea două variante ale "stilului monumental" din perioada comnenosiană târzie: între picturile murale ale Catedralei Dimitrie și decorul pitoresc al capelei mănăstirii Sfântul Ioan Teologul Acest lucru ne obligă să căutăm analogii suplimentare care ar putea explica trăsăturile esențiale ale limbajului pictural al icoanei În opinia noastră, o paralelă strânsă cu stilul său și, eventual, sursa, sunt câteva fragmente din frescele mănăstirii lui Hristos Latom, Pictograma "Înger cu păr de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului Notă Stângii pe bolta de sud a Templului lui Osios David din Tesalonic Asemănarea monumentelor este vizibilă atunci când se compară îngerul cu chipul tinerei Salome din scena Rozh-Primech fecioria lui Hristos În ea întâlnim aceeași modelare picturală moale, aducând volumul la perfecțiunea sculpturală și creând efectul unei forme integrale plastic dense, pătrunsă de lumina unei suprafețe colorate; aceleași linii largi și netede de descrieri, orbite exagerate Fețele moi deschise ale picturilor din Salonic sunt pline de noblețe și demnitate calmă, dar - ca în imaginea "Îngerului" - se remarcă în ele o tandrețe tristă, parțial corelată cu o simplă expresie umană O combinație rară de tipuri extrem de idealizate și emoționalitatea lor deschisă, în ciuda diferenței de caracteristici fizionomice, se dovedește a fi în consonanță cu structura spirituală a "Îngerului părului de aur" Frescele lui Osios David, care, potrivit lui E Tsigaridas, sunt "cea mai clasică cucerire a artei târzii din Comnenos" și cele mai demne de remarcat "o expresie autentică a stilului clasic" ar putea, la rândul său, să devină o sursă de inspirație pentru artiștii de la sfârșitul secolului al XII-lea, când a reapărut tendința clasicizantă și a reluat interesul pentru interpretarea plastică volumetrică a feței și corpului Originile comune și impulsurile artistice ale artei monumentelor considerate fac posibilă determinarea cu exactitate a momentului creării icoanei Catedrala Dimitrie din Vladimir a fost pictată în jurul anului Picturile murale din capela Maicii Domnului de pe Patmos sunt datate diferit, dar în limitele satului Note din ultimele două decenii ale secolului XII Datorită cercetărilor lui D Murika, aceasta este Nota de timpi se schimbă spre sfârșitul anilor , dar cel mai probabil la Mai greu este de datat pictura bolților Bisericii Osios David din Tesalonic, întrucât nu există izvoare scrise care să vorbească despre vremea decorațiunii interiorului acesteia (mărturisesc studiile arheologice-Notă doar despre restaurarea mănăstirii) în secolul XII ) Analizând stilul monumentului, cercetătorii nu au căzut de acord nici asupra momentului creării lui, nici asupra locului pe care acesta l-a ocupat în contextul artei bizantine din a doua jumătate a secolului al XII-lea Unii dintre ei - M Hadzidakis, V Dzhurich și S Tomekovich - l-au considerat ca un exemplu de "tendință academică", ca "clasicismul" artei lui Komnenos Tre-Primech provenind din Nerezi al -lea sfert al secolului al XII-lea Cea mai veche dată pentru pictură a fost propusă de E Tsigaridas, care o plasează la începutul anilor (adică nu mai târziu de pictura bisericii din Nerezi) El vede în ele punctul culminant al dezvoltării unui proces artistic care a început încă de la sfârșitul secolului al X-lea - începutul secolului al XI-lea, care se baza pe dorința unui ideal clasic și a stăpânirii unei forme plastice perfecte Mai mult, E Tsigaridas subliniază că interesul nou manifestat pentru volumul sculptural, întruchipat în monumentele așa-numitului stil monumental de la sfârșitul secolului al XII-lea, nu are legătură directă cu mult mai vechi, în opinia sa, picturile murale ale lui Latom, întrucât nu au fost influențați de tendințe "expresive" și co-Note a păstrat curată moștenirea elenismului Notă Totodată, O Demus, D Muriqui X Buchtal și K Skavran , datând monumentul la sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea, leagă aceste fragmente de punctul de cotitură în dezvoltarea picturii comnenice târzii și sugerează să le considere o manifestare a unui stil de tranziție care a reflectat schimbările în artă la începutul secolelor XII-XIV Frescele lui Osios David, potrivit lui D Mourika, au fost generate de viața artistică din Salonic, dar au întruchipat ideea I A Shalina Primch ly a curţii imperiale din Constantinopol Cercetătorul vede în ei începutul acelei noi direcții, care își va găsi sfârșitul expresie în pictura monumentală a secolului XIII Se pare că la (sau ceva mai târziu) ar trebui să ne referim Prymch clădirea icoanei "Angel Golden Hair" Într-adevăr, este greu de luat în considerare a fi în afara acelor procese artistice care au surprins arta bizantină tocmai în ajunul cuceririi latinești a Constantinopolului O literatură considerabilă este dedicată acestei perioade a istoriei sale, totuși, Flashcard Detaliu al compoziției "Intrarea în Templu" de pe peretele sudic al Capelei Maicii Domnului din Mănăstirea Sfântul Ioan Teologul de pe Patmos Sfârșitul secolului al XII-lea cercetătorii se îndreaptă mai des către problema relației dintre tradițiile artei comnene și stilul așa-zis internațional din Europa de Vest la începutul secolelor XII-XIII (cunoscut și ca "stil despre Notă "), care caracterizează trecerea de la romanicul târziu la gotic "Pe- Etapa "de tranziție" a artei bizantine în sine nu a fost studiată suficient din cauza numărului relativ mic de monumente supraviețuitoare și a complexității datării lor Cu toate acestea, trăsăturile caracteristice ale acestei perioade par destul de clare După cum a arătat timpul, tocmai arta a fost cea care s-a îndreptat din nou către tradiția antică care era destinată să devină baza Notă din stilul monumental epic al secolului al XIII-lea Arta maestrului "Îngerul răului" tye vlasy" de asemenea nu a rămas singur A fost acea variantă a stilului clasic, căreia îi aparține icoana și tipul de imagine îngerească întruchipată în ea, care a primit ulterior o dezvoltare destul de largă în pictura secolului al XIII-lea Se poate contura o linie bine definită a evoluției sale Imaginile arhanghelilor în medalioane ale icoanei urcă în clica Arhanghelului Gavril Notă Maica Domnului de la începutul secolului al XIII-lea de la mănăstirea MegaSpilion (Peloponez) Căutare artistică similară a marcat opera celui de-al doilea maestru al monahului Prishch Biserica Styr a Maicii Domnului din Akhtala ( - ) O paralelă stilistică târzie cu icoana de la Muzeul Rusiei sunt frescele Capelei Sf Nicolae din Icoana "Înger cu păr de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului Notă Studenice (anii ai secolului XIII), în special chipurile Maicii Domnului și ale îngerilor Chipul unui înger din pronaosul Bisericii Înălțarea mănăstirii este foarte aproape de imaginea noastră Notă în Milesheva (circa ) , executat în aceeași manieră plastică din modelare clarobscur puternică, la fel de profund contemplativă și senină Această versiune a stilului clasic a atins apogeul dezvoltării în pictura Bisericii Treimii din Sopochani ( ), ale cărei chipuri au adus aproape la un volum natural sculptural și, cu toată monumentalitatea și semnificația lor, au păstrat o spiritualitate înaltă Poza Arhanghelul Mihail Detaliu al compoziției "Adorarea Crucii" pe reversul icoanei cu două fețe din Novgorod Ultima treime a secolului al XII-lea GTG claritatea, iluminarea și claritatea imaginilor, amintind de imaginea "An-Note geluri de păr aurii" Nu pare deloc întâmplător că la acea vreme au apărut monumentele "antikizante" menționate mai sus, create în teritorii atât de îndepărtate din punct de vedere geografic I A Shalina nyh și unul de altul și din capitala Imperiului Bizantin În ultimul sfert - sfârșitul secolului al XII-lea extinderea artei clasice a metropolei până la periferia ei îndepărtată a atins o mare putere Cele mai mari ansambluri și monumente din Italia, Grecia, Macedonia, Asia Mică, Țara Sfântă, Cipru, Patmos și Rus' Antic sunt asociate cu lucrările maeștrilor capitalei Acest fenomen, care a cuprins toate ținuturile bizantine, se explică prin multe motive Răspândirea stilului "monumental", care reflecta gusturile estetice ale curții imperiale, a fost în mare măsură facilitată de Poza Înger Detaliu al compoziției "Înălțarea Domnului" în cupola Bisericii Schimbarea la Față a Mântuitorului de pe Nereditsa Novgorod -" aspirațiile politice ale lui Manuel I ( - ), care s-a văzut în nașterea "Noului Constantin" și a căutat să reînnoiască și să întărească Prima bizantină imperiu Este interesant că toate monumentele considerate ale "tendinței clasice" sunt asociate cu arta capitalei la sfârșitul secolului al XII-lea Pictograma "Înger cu păr de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului Originea constantinopolitană a picturilor murale din Patmos este confirmată de legăturile strânse ale mănăstirii lui Ioan Teologul cu mitropolia și de invitația foarte probabilă a meșterilor de acolo de a decora capela, dedicată Prisiei din Sfânta Amintire a Patriarhului Ierusalimului Leontius caracter metropolitan frescele lui Osios David și Catedrala Dimitrie în majoritatea cercetărilor de lei nu a fost pus la îndoială Originile stilului celei mai "bizantinizatoare" icoane rusești "Îngerul părului de aur" au fost văzute și în arta Constantinopolului-Prishech la Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că a doua capitală a Imperiului Bizantin, Poza Înger Detaliu al compoziției "Apostoli și îngeri la Judecata de Apoi" din Catedrala Dimitrie din Vladimir Versantul sudic al bolţii vestice Vechiul Salonic, sau Salonic, un oraș care a păstrat monumente de angină și artă creștină timpurie, unde tradițiile culturale ale elenilor nu au slăbit niciodată, ar putea fi și locul de naștere al unui stil datând din moștenirea clasică Este prin Tesalonic, comerț și cultural I A Shalina Notă Notă Lor Notă Lor Notă Aceste contacte cu care au fost deosebit de vii datorită poziției lor convenabile în raport cu ținuturile Macedoniei, Bulgariei și Rusiei, chiar și impulsurile artistice grecești și tradițiile artei constantinopolene au putut pătrunde acolo Ipotezele despre invitația maeștrilor Vsevolod al III-lea al Tesalonicului de a picta Curtea Catedrala Dmitrievski au fost exprimate de mai multe ori În același timp, s-au ținut cont de legăturile strânse dintre Vladimir, cel mai puternic oraș politic din Rusia la acea vreme, cu Salonic, și stilul frescelor lui Dmitrievski Din păcate, avem un număr extrem de limitat de situri atât din Salonic, cât și din Vladimir-Suzdal pentru a judeca gradul de similitudine a acestora Uneori, într-un ansamblu mare, se găsesc doar imagini individuale sau una dintre maniere, care se dovedește a fi apropiată de lucrarea în cauză (ca în cazul comparării "Îngerului" cu frescele din Patmos) Prin urmare, având în vedere icoana, care dezvăluie o profundă unitate stilistică atât cu picturile murale din Salonic, cât și cu frescele Catedralei Dmitrievski în cercul monumentelor care reflectau răspândirea stilului monumental bizantin în Rus' la sfârșitul secolului al XII-lea, nu se poate dar să-și asume legătura cu cultura Vladimir-Suzdal, care s-a dovedit a fi printre alte centre antice de artă rusă cele mai sensibile la gusturile capitalei din sfârșitul timpului Komnin Unele caracteristici ale stilului "Angel Golden Hair" și, în primul rând, deschiderea tehnicilor de scriere - ca un fel de "scriere de mână" individuală a maestrului - indică faptul că icoana ar fi putut apărea sub influența acestei arte clasice, dar nu sub impresia directă a acesteia, ci indirect, - prin alte monumente intermediare De exemplu, în Novgorod Ideea originii novgorodiene a Îngerului de păr de aur, acceptată de majoritatea cercetătorilor, nu pare neîntemeiată, deoarece imagini similare ca tip cu icoana noastră au apărut de fapt în arta acestui centru abia în jurul anului Mai mult decât orice altă imagine rusească , "Părul de aur al îngerului" seamănă cu îngerul drept din scena Înălțării, care a fost situat în cupola Bisericii Spaso-Nereditskaya Asemănătoare sunt nu numai tipurile de fețe largi, pline de obraji, cu sprâncene lungi și largi și ochi mari în formă de migdale, ci și rare pentru arta secolului al XII-lea expresia lor copilărească deschisă, surprinsă și în același timp profund tristă Cât de apropiat este tipul îngerului Nereditsky de icoană se observă când se compară aceste fețe cu picturile murale ale Catedralei Dmitrievsky, ale cărei fețe angelice idealmente exaltate au păstrat contururile ovale caracteristice ale lui Komnenos, modelul de nasuri subțiri, bărbie conice și proporționale cu proporțiile clasice ale ochilor Desigur, această asemănare fizionomică cu îngerul Nereditsky poate fi întâmplătoare, în timp ce dependența interioară profundă a soluției artistice a icoanei de monumentele bizantine de stil "monumental" trebuie recunoscută ca fundamentală Cu toate acestea, este imposibil să nu ne amintim situația istorică care s-a dezvoltat în Novgorod la începutul anului Până la sfârșitul secolului al XII-lea aici puterea prințului Suzdal Vsevolod III a început să se manifeste din ce în ce mai mult În perioada anilor - masa din Novgorod, cu pauze scurte, a fost în mâinile rudei sale, Yaroslav Vladimirovici , din a cărei inițiativă, după cum se știe, a fost ridicată, pictată și decorată Notă Notă Notă Notă Notă Notă Notă Pictograma "Înger cu păr de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului multe temple au fost decorate cu icoane, inclusiv Biserica Spaso-Nereditskaya După ce l-a îndepărtat din Novgorod în , Vsevolod și-a plantat aici pe fiul său, Svyatoslav, în vârstă de trei ani, care a sosit acolo la ianuarie (!) Însoțit de o mare suită și, desigur, de un număr considerabil de icoane venerate în familie , sau liste din aceste altare , iar câțiva ani mai târziu - minorul Svyatoslav este înlocuit de fiul cel mare al lui Vsevolod - Konstantin Pare potrivit să amintim o trăsătură a decorațiunii în frescă a bisericii Nereditsa Toți cercetătorii care i-au studiat picturile murale au găsit în ele o mare varietate de maniere artistice individuale, evidențiind un număr considerabil de maeștri care lucrau în templu O astfel de diversitate stilistică este posibilă dacă artelul a fost asamblat doar pentru pictura acestui templu, ridicat cu o ocazie anume și într-un timp foarte scurt Se atrage atenția asupra faptului că în acești ani a existat o construcție largă de biserici situate atât în Novgorod propriu-zis, cât și în afara ei, iar acest lucru a necesitat probabil plecarea maeștrilor din Novgorod (și, în consecință, a frescelor) Este posibil ca influența politică a pământului Suzdal și gestionarea afacerilor Novgorodului, concentrate la începutul secolelor XII-XIII în mâinile puternicului Vsevolod, a fost însoțită de apariția și răspândirea în Novgorod a unor elemente ale culturii artistice care a fost cultivată la curtea Marelui Duce Vladimir Prin ajutorul maeștrilor invitați să împodobească templele și aduse monumente, arta locală s-a putut familiariza cu ultimele tendințe stilistice asociate atât cu arta Salonicului și Constantinopolului, cât și prin monumentele create sub influența lor la Vladimir Este posibil ca imaginea unică a icoanei "Îngerul părului de aur", care a combinat trăsăturile celei mai avansate arte clasice a Bizanțului, cunoscute în primul rând din frescele Catedralei Dimitrie, și trăsături ciudate, necunoscute, să fie rezultatul o regândire creativă a tradițiilor metropolitane într-unul dintre ateliere, departe de metropole Evident, icoana "Înger cu păr de aur" în antichitate era doar o parte a unui complex Ar putea fi o compoziție similară cu binecunoscutul "nivel îngeresc cu Emmanuel" din PT sau un nivel de deesis cu mai multe cifre, care includea imagini ale Mântuitorului, Maicii Domnului, Ioan Botezătorul și doi arhangheli Dacă presupunem că "Arhanghelul Gabriel" a fost plasat în dreapta imaginii lui Emmanuel, atunci în acest caz este necesar să se țină seama de conținutul simbolic al unei astfel de compoziții în ansamblu Apariția în ea a rangului de slujitori cerești ai lui Hristos se datorează naturii teofanice a chipului și semnificației sale liturgice Dar aceste imagini ale îngerilor necorporali devin "vizibile" datorită puterii "luminii necreate" emanată de la Emmanuel, centrul sacru al icoanei și sursa energiei divine Prin urmare, imaginile lor corporale ar fi trebuit să fie percepute doar ca reflectări ale strălucirii auto-radiante a cărnii îndumnezeite a lui Hristos Emanuel Așa a înțeles maestrul "Rangului Angelic" de la PG ideea simbolică a compoziției Imaginea unui înger de pe icoană din cronometrare este percepută într-un mod complet diferit Fața sa voluminoasă și radiantă, caracterul independent al icoanei și dimensiunea mult mai mică, în comparație cu isiosul "Chin" Galeria Tretiakov, sugerează mai degrabă un deesis com- poziţie I A Shalina Acest ritual, alcătuit din mai multe icoane separate, este menționat în cronica târzie a Mănăstirii Bogolyubov sub : "Înainte de acest cuvios principe Andrei Georgievici este mereu cu el în călătoria sa sfintele icoane cu numele său: cele dintâi ale Domnului Iisus Hristos Cel Atotputernic, a doua a Preasfintei Născătoare de Dumnezeu, a treia a lui Ioan Botezătorul, două - sfânt pervoar-Notă de îngeri ai lui Mihail și Gavril" Textul, însă, nu dă o idee despre versiunea iconografică a acestui rang și nu putem concluziona că ar fi fost asemănător cu lucrarea în cauză Cunoscut de atunci Poza Sf Gheorghe Pictogramă Începutul secolului al XIII-lea Mănăstirea Sfânta Ecaterina din Sinai În epoca pre-iconoclastă, imaginile de umăr, chiar și în secolul al XII-lea, aparent, nu au devenit suficient de răspândite, iar "rangul angelic" în acest sens este o excepție rară De la începutul secolului al XIII-lea Lor , mai multe astfel de icoane s-au păstrat în colecția Mănăstirii Sinai Printre acestea, imaginea Sf George, ale cărui trăsături compoziționale indică faptul că a făcut parte din Notă din rangul deesis Probabil că în Rus' au existat complexe similare Icoana "Înger cu păr de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului a Notă Notă Notă Notă Notă Notă Notă Notă Notă Notă Este pe astfel de icoane, dintre care multe în secolul al XVI-lea au ajuns la Moscova, s-au orientat maeștrii și artiștii țariști ai Armeriei, care în secolul al XVII-lea au reprodus iconografia imaginilor antice și sanctuarele venerate ale catedralelor de la Kremlin Numeroase deesis și ranguri angelice cu Emmanuel de către maeștrii cercului de Simon Ushakov poate servi ca exemplu de astfel de imitații La reconstrucția complexului, care a inclus "Îngerul părului de aur", ar trebui să se țină cont, în opinia noastră, de încă o variantă iconografică, deși cea mai ipotetică, deoarece nu este cunoscută din monumentele supraviețuitoare, dar corespunde pe deplin ambelor imaginea artistică a icoanei și conținutul vieții spirituale a epocii Ar putea fi o compoziție formată din trei imagini principale ale îngerilor, aduse la viață de iconografia "Treimii Vechiului Testament" Pentru prima dată o astfel de presupunere a fost făcută în de către A I Anisimov , dar ulterior nu a fost discutată, întrucât toți cercetătorii, susținând opinia lui V N Lazarev, au considerat icoana fie ca parte a compoziției deesis a catapeteasmei de marș, fie ca fiind parte din deesis destinat instalării pe arhitrava barierei altarului Între timp, unul dintre motivele apariției și răspândirii unei astfel de iconografii ar putea fi agravarea disputelor teologice cu privire la natura Treimii, care au izbucnit din nou în biserica bizantină în a doua jumătate a secolului Rezoluțiile Conciliului de la Constantinopol din , care s-au întâlnit în urma unei dispute cu privire la semnificația cuvintelor lui Isus Hristos "Tatăl Meu este mai mare decât Mine" (Ioan : ), după cum știți, i-au condamnat pe ereticii care au despărțit cele trei persoane a Sfintei Treimi, au negat unitatea lor și au considerat că Divinitatea lui Dumnezeu Fiul este diminuată prin legătura cu umanitatea Un predicator pasionat al Treimii în ultima treime a secolului al XII-lea a fost unul dintre participanții la dezbaterea teologică, Patriarhul Leonti al Ierusalimului, care a fost și starețul mănăstirii de pe Patmos Deține o lucrare polemică, pe care a numit-o "Capitole despre Sfânta Treime", constând în comentarii la pasajul de mai sus al Evangheliei după Ioan Așa se explică, potrivit lui D Murika, apariția compoziției "Treime din Vechiul Testament" în programul de pictură al capelei dedicată amintirii Sf Leonty, unde ocupă locul cel mai important, aşezat pe peretele estic chiar deasupra altarului Sunt cunoscute și alte cazuri de îmbinare a iconografiei fețelor angelice cu umeri cu spațiul altarului De exemplu, în biserica Sf Barbara din Khe (sec XIII), frescele cu patru fețe de arhangheli împodobesc templonul barierei de piatră a altarului În acest din urmă caz, întărirea conţinutului eshatologic al decorului absidal corespunde tradiţiei de aşezare a gradului deesis atât în picturile absidei centrale, cât şi pe arhitrava barierei altarului Ar putea fi semnalată încă o variantă posibilă a complexului reconstruit Avem în vedere scena "Adorarea victimei", care a apărut ca urmare a hotărârilor Sinoadelor de la Constantinopol din , , Din a doua jumătate a secolului al XII-lea o astfel de compoziție devine, alături de "Slujba Sfinților Părinți", parte integrantă a decorațiunii altarului Cuprinzând-o în spiritul disputelor liturgice, în centru au pus o patena cu pruncul Hristos sau un altar cu instrumente ale Patimilor, care sunt slujite și închinate de arhangheli Această din urmă variantă este binecunoscută din monumentele din a doua jumătate a secolului al XII-lea I A Shalina Treimea actuală, căreia i se oferă jertfa euharistică, a fost, ca imaginea lui Emanuel înconjurat de arhangheli, în ton cu problemele teologice moderne și ar putea deveni tema nu numai a decorațiunii în frescă a absidei, ci și a unui decor independent compoziție pictură-icoană, destinată și decorarii părții altarului templului Este important de menționat că imaginea Tronului pregătită, ca simbol al jertfei veșnice și al slujirii liturgice a celor mai înalte puteri cerești, a fost inclusă în sistemul de pictură abside al Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa, unde a fost pus într-o concă înconjurată de Note heruvimi închinându-se lui I Grabar I E Andrei Rublev // Întrebări de restaurare: Sat TsGRM M , T S , Republicat: Grabar I Despre arta rusă veche M , S Vezi și: Grabar I Frescuri ale Catedralei Dimitrie din Vladimir pe Klyazma // Ibid pp - Domnul Anisimov A I Perioada premongolă a picturii antice rusești // Probleme de restaurare M , T S Tab S U A DIN Republicat: Anisimov A I Despre vechea artă rusească: Sat articole M , S - , , accept (în continuare - Anisimov, ) Anisimov A I Ghid al expoziției de monumente de pictură antică icoană rusă M , S , Nr Il S U A (în continuare - Anisimov, ) AinalovD V Geschicbte der russischen Monumentalkunst zur Zeit des Grossfiirstenturns Moskau Berlin; Leipzig, S - , Taf b cp tot cu lucrări anterioare: Muratov P P Les icones rusres Paris, P I p , ; Schweinfuith Ph Geschichte der russischen Malerei im Mittelalter Haag, , p - Abb S ; În timp ce mai mult Th The Place of rourlconsin the History of Russian Art // L'art byzantin chez les slaves: Deuxieme recueil, dedic a la memoire de Th Uspenskij Paris, T P P I XXVIII Pictura Lazarev V N Novgorod din secolele XII-XIV // Izv UN Ser istorie și filozofie T Nr S - Lazarev VN Istoria picturii bizantine M , S Notă la p (în continuare - Lazarev, ); El este Două noi monumente ale picturii rusești de șevalet din secolele XII-XIII (Despre istoria iconostasului) // Kr mesaj si raporteaza privind cercetarea de teren la Academia de Științe IIMK a URSS Emisiunea S , Republicat: Lazarev V N Pictura medievală rusă M , , S (în continuare - Lazarev, ) Lazarev V N Arta din Novgorod M ; L , S , - Tab ; El este Pictura și sculptura din Novgorod//IRI M , T S Il la s ; Lazarev V Artă antică rusă // Curier UNESCO Dec Nr , p Il S U A ; URSS: icoane rusești antice / Cuvânt înainte I Grabar, intrare Artă V Lazarev şi O Demus New York, , p , , Tab Novgorod Prima cronică a edițiilor mai vechi și mai tinere M ; L , S ; Lazarev V N Frescele lui Staraya Ladoga M , S - (în continuare - Lazarev, ) Lazarev V N Icoanele timpurii din Novgorod // Lazarev, P , , - Il la s ; El este Pictura icoană rusă de la origini până la începutul secolului al XVI-lea M , S (în continuare - Lazarev, ) II Alpatov M V Arta rusă din cele mai vechi timpuri până la începutul secolului al XVIII-lea // Alpatov M V Istoria generală a artelor M , T S Tab Vzdornov G I Lobkovsky prolog și alte monumente ale scrisului și picturii lui Veliky Novgorod // DRI: Cultura artistică a Rusiei pre-mongole M , S - Autorii catalogului au asociat icoana cu arta Novgorodului: Picturi din Novgorodul antic și ținuturile sale din secolele XII-XVII: Catalog expoziție / Muzeul Rus de Stat / Intrare Artă şi ed V K Laurina Aut -stat V K Laurina, G D Petrova, E S Smirnova L , S , - Nr Ill Nekrasov A I Arte plastice vechi rusești M , S ; Porfiry-dovN G Muzeul Rus de Stat: Artă Rusă Antică Ghid scurt L , S ; Lf/igna VK Pictură de șevalet a lui Veliky Novgorod la sfârșitul secolului al XIII-lea - ai secolului al XIV-lea Dis cad critic de artă L , S - , Pictograma "Înger cu păr de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului Dmitriev Yu N Muzeul Rus de Stat: Ghid veche artă rusă L ; M , S Tabloul Rusiei premongole: Catalog expoziție / Ed -comp O A Korina M , S - , Nr Il Cu V K Laurina a ajuns la această concluzie în procesul de pregătire a unei descrieri a icoanei pentru catalogul colecției principale a Muzeului Rus Manuscris (RM ODRZh) Icoana a fost păstrată în Muzeul Public din Moscova (Rumyantsev) din până până în anii La acea vreme, în legătură cu restructurarea și reorganizarea sa, întreaga colecție de antichități creștine a fost transferată la Muzeul de Istorie de Stat Vezi: Raportul Muzeului de Istorie de Stat pentru anii - M , S Eliberat de E I Bryagin în jurul anului , fie în Comisia panrusă pentru restaurarea monumentelor de artă și antichitate, fie în atelierul de restaurare al muzeului (deoarece maestrul a combinat lucrările în cadrul Comisiei cu serviciu în Muzeul de Istorie) Vezi despre aceasta: Comentarii la articolul lui A I Anisimov (Anisimov, P Nota ) Lucrările recent primite de Muzeul de Istorie de Stat, inclusiv "Îngerul părului de aur" deschis, au fost expuse în cadrul expoziției de pictură antică icoană rusă, organizată de departamentul de viață religioasă a muzeului Vezi: Anisimov, S Nr În , cu un transfer semnificativ de monumente ale picturii antice rusești la Galeria Tretiakov, acolo a ajuns și "Îngerul părului de aur" (OR GTG F / P D L - ; D L - , - ) Icoana a fost adusă la Muzeul Rus de Stat în ca schimb temporar de monumente de către Ya P Vezi și: Velikanova S I Despre lucrarea lui Ya P Gamza (Gamzagurdi) în Іos Muzeul Rusiei Manuscris (SAU GRM ODRZh) " Referat despre Muzeul Public din Moscova de la momentul înființării acestuia până la ianuarie , Sankt Petersburg, , p (în continuare - Raport, ); Dolgov S Departamentul de Antichități Preistorice Creștine și Ruse // A -a aniversare a Muzeului Rumyantsov din Moscova - : Schiță istorică M , S - SAU RNB F (P Y Sevastyanov) op D Lista sfintelor icoane și a altor obiecte selectate pentru colecția de antichități creștine de la Muzeul Public din Moscova dintre icoanele dărăpănate din cortul clopotniței Ivanovo L - despre Raport, S - Într-adevăr, miniaturile secolelor XVI-XVII dați-ne numeroase exemple de astfel de decor Vedeți, de exemplu, o miniatură care înfățișează interiorul Camerei cu fațete a Kremlinului din Moscova în "Cartea alegerii și nunții țarului și marelui duce Mihail Fedorovich" ( - ) Reproducere: Monumente artistice ale Kremlinului din Moscova M , S Raport, S În catalogul Departamentului de Antichități Ruse este descrisă astfel: "Icoana Arhanghelului, probabil din cufărul Deesis-ului secolului al XVII-lea Școala Ușakovskaia Salariul nu a fost păstrat "(Muzeul Public din Moscova și Rumyantsev Catalogul Departamentului de Antichități, b Antichități rusești M , P Nr ) de timp DRZH , x , x , cm Chivotul, fara in Descrierea târzie a capului poate să nu coincidă întotdeauna cu schița autorului Inserțiile de gesso nou cu pictură nouă sunt, de asemenea, vizibile în timpul inspecției vizuale a monumentului Starea de conservare a acesteia și particularitățile tehnicii picturii au fost studiate în atelierul Muzeului de Stat al Rusiei de către S I Golubev În plus față de pierderea evidentă a picturii în margini și în partea superioară a fundalului, este necesar să se constate mici pierderi ale stratului de vopsea până la bord și gesso pe obrazul și părul arhanghelului, rămășițele de mai târziu înregistrări și inserții de restaurare pe păr și gât Părul auriu este, de asemenea, puternic editat Inscripțiile nu au supraviețuit Găurile și cuiele mici de metal de pe capetele laterale indică faptul că în antichitate icoana avea un decor Secvența creării suprafeței colorate a icoanei și o descriere a structurii sale picturale sunt date în articolul: Pertsev N V Despre unele metode de reprezentare a unei fețe în pictura antică rusă de șevalet din secolele XI-XIII // Soobshch Sincronizare L , Emisiunea P Vezi și: Yakovleva A I Tehnici de scriere personală în pictura rusă la sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea // DRI: Pictură monumentală din secolele XII-XVII M , S - (în continuare - Yakovleva, ); MuseumusL A , Lukyanov B B , Yakovleva A I I A Shal și Cea mai veche icoană premongolă din muzeele Kremlinului din Moscova // Patrimoniul artistic: Depozitare, cercetare, restaurare M , Problema / S ; Yakovleva A I Originile și dezvoltarea tehnicilor picturale ale monumentelor rusești timpurii // DRI: Probleme și atribuții M , S - (în continuare - Yakovleva, ) Winfidd D Mijloc şi mai târziu Metode de Pamtmg de zid bizantin // DOP Voi P - Vezi și: Ovchinnikov A N Despre sankir // Arta antică rusă: Cercetare și restaurare / Sat științific Procedurile lui VKhNRTS le Academician I E Grabar M , S ■ - Despre această proprietate optică a picturii vezi: Golubev S I Tehnica picturii în structura artistică a icoanei bizantine // Cultura materială a Orientului M , Partea S (în continuare - Golubev, ) ^Pentru detalii despre metodele de scriere, vezi: Yakovleva A I "Erminia" de Dionisie din Furna și tehnica icoanelor de Teofan Grecul // DRI: secolele ХІV-ХV M , S - Pentru proprietățile optice ale acestei tehnici, vezi: Golubev, , p Yakovleva A I Icoana "Părul de aur al Mântuitorului" de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova // DRI: Cultura artistică din a X-a-prima jumătate a secolului al XIII-lea M , S (în continuare - Yakovleva, ) Lazarev, S - Tab Ibid Tab Antonova V I , MnevaN E Catalogul picturii antice ruse: (TG) M , T Cat Nr S - ; Lifshits L I "Rand angelic cu Emmanuel" și câteva trăsături ale culturii artistice a lui Vladimir-Suzdal Rus // DRI: Cultura artistică a secolului X - prima jumătate a secolului XII I S (în continuare - Lifshitz, ) Vezi articolul lui O E Etingof din colecție ZB Yakovleva, , p Compară: Yakovleva, , p Yakovleva, , p Lifshitz, , p - ; Yakovleva AI Tehnica picturii icoanei "Emmanuel cu Arhanghelii" din a doua jumătate a secolului al XII-lea din colecția Galerii de Stat Tretiakov // Muzeul M , Emisiunea S - Lazarev, S - Notă Ibid bibliografie detaliată; Plugin V A Frescuri ale Catedralei Dimitrie L , ; Etingof O E Noi tendințe stilistice și ideologice în pictura bizantină din secolul al XII-lea Dis cad critic de artă M , S (în continuare - Etingof, ) Literatura de specialitate este vastă Să numim doar principalele studii și lucrări de generalizare bazate pe rezultatele studiului monumentelor din Comnenos târziu: Lazarev, Ch ; Demus O Mozaicile Normei an Siciliei Londra, (în continuare - Demus, ); Kitzinger E I Mosaici di Monreale Palermo, (denumită în continuare Kitzinger, ); Hadermann-Misguich L Tendances expressives et recherches omamentales dans la peinture byzantine de la seconde moitie du Xlle siecle // Byzantion Voi P - ; Djunc VJ La peinture murale byzantine: Xlle et XlIIe Siecles // XVCcngres International d'Etudes Byzantines Athenes, Rapports et co-rapports Voi : Art et / archeologie P - (în continuare - Djunc, ); HadermannMtsguichL La peinture monumentale tardo-comnene et ses prolongements au XHIe siecle// Ibid P - (în continuare - Hadermann-Misguich, ); BuchthalH Tendințe stilistice în iluminarea bizantină în secolul al XII-lea // DOP Voi P urm ; Malmquist T Frescuri bizantine din secolul al XII-lea m Kastona (Agioi Anargyroi și Agios Nicolaos tou Kasnitzi) Uppsala, (denumit în continuare Malmquist, ); MourikiD Tendințe stilistice m Monumental Pamtmg al Greciei în secolele al XI-lea și al XII-lea // DOP - Voi - P - (în continuare - Mouriki, - ); Etingof, ; Tsarevskaya T Yu Pictura monumentală din Novgorod din a doua jumătate a secolului al XII-lea: Picturi murale ale Bisericii Buna Vestire din Myachina ("în Ar-kazhy") Dis cad critic de artă M , S - (în continuare - Tsarevskaya, ) V Djurich, de exemplu, identifică cinci astfel de tendințe (Djunc, R - ), L Hadermann-Misgutch (Hadermann Misgutch, R - ), D Muriki (dinamic, elegant, monumental: Mounki , - R - ) și O E Etingof (a în vedere direcțiile principale: stilul monumental, "manieristic" și monahal-ascetic) Vezi: Etingof, , p - Okunev N L "Stâlpii Sf George": Ruinele unui templu din secolul al XII-lea lângă Noul Bazar // SK Voi R - , urm ; Dypuh V ] Frescă bizantină de JyrocjiaBMjn Beograd, S Pictograma "Înger cu păr de aur" și cultura artistică rusă în jurul anului Lazarev, Datarea propusă de V N Lazarev - - este considerată de mulți cercetători ca fiind prea timpurie (vezi, de exemplu: Kitztnger E Byzantium and the West m the Second Half of the Twelfth Century: Problems of Stylistic Relationships / / Gesta Voi P V D Sarabyanov le datează în anii - ai secolului al XII-lea (Rapoarte la Lecturile Lazarev în ) ^Demus, R - ; Kitzinger, Hadermann-MisffichL Kurbinovo: Les fresques de Saint-Georges et la peinture byzantine du Xlle siecle Bruxelles, Voi - Malmqmst, Mangp C , Hawktns EJW Schitul Sf Neophitos si pictura sa murala // DOP Voi P - ; Winfield DC Biserica Panagia tou Arakou Lagoudera: Primul Raport preliminar // DOP - Voi - p - ; StyUanou A ,J Bisericile pictate din Cipru tourbndge; Worcestershire, Weitzmann K Eme Icoana de proclamare a Comneniei târzii din Sinai și al doilea val bizanmic din secolul al XII-lea // Festschrift for Herbert von Einem Berlin p - ' Bypuh, УЭ C - "Djuric, P ; Etingof, C Царевская, C și сл Lecții В În restul țării și în regatul Nairobi М , С - MiUet G , FrolowA Pictura medievală în Iugoslavia Pans, Voce PI (p - MiUet, Frolow, ); Publishers, C Mouriki, - p noiembrie C ; AWIAi, - P - Gngoriadou-Cabagnols H Decorul pictat al bisericii Șaman din Messenie // Cah Arc Voi P - ; Mounki, - P - * Mounki, - P - Hadermann-Misguich, p - ; - ; Mounki, - P - Weitzmann K Icoana Constantinopolului // Weitzmann K , AlibegaSvili G , Volskaja A , Babic G , Chatzidakis M , Alpatov M , Voinescu T Icoana Milano, P ; februarie-februarie C & La atenţia excepţională acordată artei secolului al XII-lea tema angelica in general este greu de explicat doar prin dispute teologice despre natura divina a fortelor eterice si semnificatia simbolica a imaginilor lor in cult Fără îndoială, procesul de liturgicalizare, care a cuprins toate aspectele artei secolului al XII-lea, a adus la viață numeroase compoziții înfățișând solii cerești, îngerii care slujesc și se închină, oștile Regelui Ceresc, arhangheli îmbrăcați în haine solemne imperiale etc același proces a schimbat semnificativ limbajul artistic și imaginea artei bizantine Dorința transferului cel mai complet și adecvat al ideilor teologice abstracte ale întrupării și incoruptibilității cărnii divine în imagini vizibile, vizuale, după cum pare, a determinat în mare măsură gusturile estetice bizantine pentru formele antichităților, fețele volumetrice grele, "întruchipate", plasticitatea senzuală a cărei plasticitate părea să facă să uite de necorporalitate și de invizibilitatea prototipului Pe de altă parte, conținutul spiritual complex al epocii, care combina diferite fațete ale religiozității, s-a exprimat în idealurile de asceză severă și de spiritualizare a vieții, care au căutat și forme similare de limbaj artistic De aici o astfel de dorință de dematerializare și chiar deformare a plasticității corpului și a fețelor, stilizare grafică sofisticată, impulsivitate și agitație a ipostazei, dramatizare a gesturilor care transmit starea interioară complexă a personajelor Prin urmare, în arta secolului al XII-lea întâlnim o gamă atât de largă de tipuri angelice emoționale: de la trist-melancolic la hotărât și impulsiv, de la impasibil de solemn la rafinat și rafinat și aristocratic Varietatea imaginilor angelice create de arta secolului al XII-lea pare să demonstreze toleranța estetică și stilistică a Bizanțului, care a cultivat în egală măsură versiuni extreme ale diferitelor curente și stiluri și, după cum se pare, nu a acordat preferință niciunuia dintre ele Este suficient să comparăm imaginile moi și plastice ale îngerilor din miniaturile lui Iomily Jacob Kokkinovafsky din al doilea sfert al secolului al XII-lea (B-ka Vatican, Roma, gr ; Lazarev, Tab ) cu arhangheli solemni monumentali, hieratici I A Shalina Biserica Adormirea Maicii Domnului din Daphne și capela Fecioarei Maria din Patmos; imagini calme și maiestuoase ale mozaicurilor Mihailovski, Catedrala Mănăstirii Spaso-Mirozhsky (Lazarev, Pl , ) și figuri impetuos de elegante, impetuoase ale îngerilor evanghelizatori de pe pereții bisericilor din Kastoria și Kurbinovo (Ibid Pl - ); chipul contemplativ trist de melancolic al îngerului lui Mileshevsky (vezi: AlpatovM Sur L'iconographie des anges dans l'art de Byzance et de l'ancienne Russie// Zograf Beograd, T P ), care are nu a pierdut rotunjimea și moliciunea formei plastice și îngerii îngâmfați, aristocratic nobili ai Galerii de Stat Tretiakov Orlandos, A C Fresques byzantines du monastere de Patmos, Cah Arc Voi P - ; Idem L'architecture et les fresques byzantines du monastere de St Jean a Patmos Atena, ; Papadopoulos SA Mănăstirea Sf Ioan Teologul Istoric-Arheologic Gume Patmos, ; Kollias E Patmos: ByzantineArt inGreece Pictură murală cu mozaic Atena, P - (în continuare - Kollias, ); Mourtki, - P - Pentru prima dată, E S Smirnova a atras atenția asupra asemănării stilistice a "Îngerului cu păr de aur" cu frescele și Patmos în raportul "Despre unele icoane rusești la cumpăna dintre secolele XII-XIII", la o conferință la All -Institutul Rus de Cercetare pentru Istoria Artei în Patmos: Comorile Mănăstirii Atena, P - P I - (în continuare - Patmos, ) b Hoya , P I Patmos, Pi unsprezece Xyngopoulos A Thessalonique et la pemture macedonienne Atena, ; Djurie, , p ; Maurih, - P - ; Toyuariza? E t psychourafieu rqs Movri? Aatotsov gestasOyikt)? ka'i q Tsourafist] toѵ aishva Soaa Hoikt], (în continuare - Tstgarufas, ) bMounki, - P w Isigandas, P Primul editor al frescelor A Orlandos, pe baza stilului, le-a datat în anii - D Mouriki (Mourtki, - R - ) le-a atribuit anilor - , timpului în care starețul mănăstirii Leonty era simultan patriarhul Ierusalimului L Haderman-Misgwich le-a asociat cu arta de la începutul secolului al XIII-lea Perioada cea mai probabilă pentru realizarea picturilor murale este considerată și anii stareței călugărului Arsenie ( - ), în care viața economică și artistică a mănăstirii a devenit deosebit de activă Vezi: Kollias, , p - D Muriqui a ajuns la această concluzie ca urmare a analizei stilistice detaliate a picturilor murale, precum și a unei noi interpretări a programului iconografic al capelei, care, judecând după compoziția compozițiilor, a fost inițial dedicat nu Maicii lui Dumnezeu, ci către Sf Leonty, Patriarhul Ierusalimului, care a murit după Postul Postului Vezi: Movpixq Nt Oi ta/ouraphy? că tgarskkXtryov iq? Moі/г| 'Aylov 'ltodtwou toѵ ѲсоХоуои orqv Pattso: that sіkoѵourafiko lrouratsra, q dpxucq afіsrayut) that ttarskkХguloѵ kaі o horLU ? // DHAE T ' Se X ' (denumit în continuare Mourikt, - ) Tsigandas, P unW, - P - Mounki, - P - ; Lazarev, , p ; LazareffV Constantinopoli e le scuole nazionali alia luce di nuove scoperte // Arte Veneta - Voi - P - Vezi nota , , * Lazarev,! ^ S , Sychev N P Despre istoria picturii Catedralei Dmitrievski din Vladimir // Monumente ale culturii M , Emisiunea S , - ; Grabar I Frescele Catedralei Dimitrie din Vladimir // Arta Rusă M , Nr - pp - ; Voronin N N Monumente ale arhitecturii Vladimir-Suzdal din secolele XI-XIII M , "Frescele Mântuitorului-Nereditsa / Cuvânt înainte de N Sychev, text de V K Myasoedov L , Tabelul VI, "PSRL M , T Stb Cronica întâi Novgorod Stb , PSRL T Stb Cronica întâi Novgorod Stb - Frescuri ale Mântuitorului-Nereditsa; Artamonov M I Maeștrii Nereditsei // Colecția istorică Novgorod Novgorod, Emisiune S - ; DmitrievYu N Picturi murale din Novgorod, restaurarea și cercetarea lor // Practica lucrărilor de restaurare M , S - ; RappoportP A Arhitectura rusă a secolelor X-XII: Catalogul monumentelor L , S Mulţumesc lui A M Lidov, care mi-a atras atenţia asupra acestei împrejurări Lifshits, , p - ; Saminsky A L Atelier de cărți georgiene și grecești la Constantinopol XII - începutul secolelor XIII: Lapskald și Van Gospels // Muzeul M , Emisiunea S - * Lifshitz, , p Cronica Mănăstirii Bogolyubov din până în , întocmită după actele și înregistrările monahale de către rectorul acestei mănăstiri, egumenul Aristarkh în anii - // CHOIDR Carte S - "Sinai: Comorile Mănăstirii Sfânta Catena Atena, P E "Acest subiect este dezvoltat în articolul lui E S Smirnova "Simon Ushakov: Byzantinism and European Currents" (Arhiva autorului) cm de exemplu: Onasch K Ikonen Berlin, Taf - ; Icoane antice ale Catedralei Vechiului Credincios al mijlocirii de la cimitirul Rogozhsky din Moscova M , S ; Antonova V N Artă veche rusă în colecția lui Pavel Korin M , Cat Anistsmov, , p Lazarev V N Două noi monumente ale picturii rusești de șevalet din secolele XII-XIII (despre istoria iconostasului) // Lazarev, P ; Vebnans T Rayonnement de l'icone au Xlle et au debut du XlIIe siecle // XV Congres International d'Etudes Byzantines Athenes, Rapports et co-rapports Voi : Artă și Arheologie p Izhsky F Eseuri despre istoria educaţiei bizantine SPb , S ; Babie G Les discussions chnstologiques et le decor des eglises byzantines au Xlle siecle: Les eveques offciant devant l'Amnos // Fruhmittelalterliche Studien Berlin, Bd S - (în continuare - Babic, ) I A Shalina Mangp C Edictul Conciliar din // DOP Voi P Cod Patmos Manuscris de la începutul secolului al XIII-lea Mounki, - p - Vdmans T L'image de la Deisis dans Ies cglises de Georgie et dans celles d'autres regions du monde Byzantin Partea : La Deisis dans l'abside // Cah Arc - Voi P - , nota , fig Babic, , p - Sarabyanov V D Fundamentele software ale decorației antice a templului rusesc // Questions of Art History M , Nr S Irina A Shalina (Sankt-Petersbourg) Icoana Îngerului cu păr de aur și Culiure artistice rusești pe la rezumat Lucrarea de față se referă la data, atenția și iconografia uneia dintre cele mai bune icoane rusești I ts ongin sugerează că a fost adus la Moscova în vremuri timpurii și odată decorată una dintre bisericile Kremlinului Examenul microscopic și imaginile cu raze X dezvăluie revopsirea ulterioară și arată că stratul original a rămas intact Pictura facială nu folosește tehnica comună sankir și este caracterizată printr-o garoafa transparentă ușoară care expune un desen pregătitor detaliat Trăsăturile stilistice ale icoanei permit să o considerăm ca un exemplu de producție artistică a epocii comneene târzii aparținând așa-numitului curent monumental sau de clasificare în arta bizantină din a doua jumătate a secolului al Xll-lea În studiul de față se face o comparație a acestei icoane cu alte innomente ale acelei epoci Pictura facială blândă, particularitățile desenului, caracterul plastic al modelării, spiritualitatea intensă amintesc de trăsăturile artistice ale frescelor din catedrala Sf Demetnus din Vladimir Pe de altă parte, monumentalitatea și trăsăturile masive ale chipului statuar al îngerului, desenul unor ochi mari în formă de migdale seamănă cu niște imagini din capela Maicii Domnului de pe Patmos Icoana din Muzeul Rus și frescele din Patmos pot fi considerate ca aparținând aceleiași etape (care urmează pe cea a frescelor lui Vladimir sau se dezvoltă paralel cu aceasta) în realizarea unui tip emoțional mai accesibil și mai deschis, care devine lider în epopee arta secolului al XlII-lea Din punct de vedere stilistic, "Îngerul cu păr de aur" poate fi plasat între cele două vanate de stil monumental ale timpului comnenian târziu: frescele lui Vladimir și cele ale capelei din Patmos Această artă clasică și-ar putea exercita influența nu direct, ci prin monumente intermediare, de exemplu, cele ale lui Novgorod (vezi figura îngerului stâng din compoziția Înălțării la Biserica din Nereditsa, ) Posibilitatea ca o astfel de icoană care reprezenta cele mai noi tendințe stilistice și gusturi ale curții imperiale să apară în cultura locală ar putea fi explicată prin particularități ale situației histonice: un rol important al prințului de Vladimir care a cultivat arta capitalei bizantine și posibil invitația artiștilor la Novgorod din Vladimir Икона "Ангел Златые власы" și русская художественная культура около г Icoana făcea parte dintr-un complex care nu a supraviețuit Luând în considerare principalele tendințe ale teologiei și procesul de "liturgizare" a artei, autorul propune posibile variante de reconstrucție a acestui complex Cel mai probabil a fost o Deesis înfățișând capete ale sfinților pe panouri separate care decorau corul paravanului sau o compoziție din trei capete de îngeri care se întoarce la o reprezentare a Tnmty-ului Vechiului Testament O reprezentare a două capete de îngeri cu Emmanuel sau Hetoimasia între ele pare a fi mai puțin probabilă https://neculaifantanaru com/en/